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I INTRODUCCION

El origen de la palabra "cera” es muy
anterior a los griegos y los romanos. En latin
se uso para designar al material utilizado
por las abejas para construir sus panales y
para nombrar las tablillas recubiertas de
cera que se usaban para aprender a
escribir.

Este espectaculo nace de dos motores:

1- Elreto: Crear una pieza a partir de la
utilizacion de un material que ha
acompanado al ser humano desde el origen
de los tiempos a traveés de la escritura 'y de
la cultura.

2- La metafora: La ceracomo una
segunda piel que cubre cuerpo y objetos,
que se moldea y se solidifica en silencio,
como todo lo que no decimos. Pero sobre la
que se puede escribir de nuevo, como en
aquellas tablillas.

Este espectaculo es un homenaje ala
ceray alas segundas oportunidades, por
pequenas que sean. A las abejas y a las
apicultoras, solo ellas saben bien lo que
vale la cera... y la vida.
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2 TEMATICA DE
“CERA”

"Cada principio
no es mas que una continuacion
y el libro de los acontecimientos
siempre se encuentra abierto por la
mitad."”

La voluntad tematica de esta obra queda
motivada por la necesidad de hablar de las
segundas oportunidades, pequenas
muertes cotidianas que dan lugar a algo
nuevo, llevado metafdricamente a escena
mediante la cera de abeja.

Mi familia materna, durante los tiempos de
guerray postguerra, se dedico a la cria de
abejas y la extraccion de miel como
suplemento a las pocas ganancias que
obtenian del campo. Para poder sobrevivir
intercambiaban la miel y la cera en los
mercados por otros alimentos que no eran
capaces de autoproducir.

La ceray la miel se convirtieron en una
segunda oportunidad para poder sacar
adelante a su propia colmena, sus hijos.

Después de un intenso proceso de
investigacion y juego, descubrimos que una
de las grandes capacidades es su
capacidad de transformacion, de fundirse
y recomponerse todas las veces que desee.

En esta pieza exploramos el vinculo entre la
cera, las abejas y la vida. La vida propia
como inspiracion de la poesia. Porque la
cera, como la memoria, se modificaalo
largo del tiempo y esta en constante
transformacion.




5> DRAMATURGIA

Proponemos una biografia que se ira
desvelando a través de cassettes
grabados en diferentes etapas de su vida
hasta llegar al presente. Como capsulas del
tiempo destinadas a uno mismo. Una vida
particular que al mismo tiempo puede ser la
de cualquiera.

Visualmente se utiliza un cuerpo de cera
como paisaje de una vida sobre el cual
trascurren los hechos mas importantes de
la historia.

Asi, pasado y presente se dan de la mano
para descubrir cada cambio de piel, cada
borrar para volver a escribir, cada segunda
oportunidad. Como hacian los aprendices
en aquellas tablillas de cera. Escribiry
reescribir.

SINOPSIS

Dicen que la vida de una abeja se mide en horas de vuelo: quinientas
horas contadas.

A partir de unas viejas cintas de cassette se reconstruyen fragmentos
de una vida, de un cuerpo, de unos recuerdos siempre en constante
trasnformacion, como la cera. Un tiempo vivido unas veces rapido y
otras lento, como el vuelo de una abeja.

Un espectaculo que explora las posibilidades narrativas y poéticas de la
cera de abejas y de como las segundas oportunidades se graban en
nuestro cuerpo dibujando el paisaje de una vida.



4 INVESTIGACION

Se comenzd la creacion de esta pieza mediante un proceso de investigacion
exhaustivo sobre el material conductor del espectaculo: la cera de abejas y
que influyd directamente en la dramaturgia.

Se partio de una premisa para el proceso de investigacion:

"Explorar las particularidades del objeto y el material a partir de su propia
esencia.”

Y se dividio en tres gjes:
Manipulacion — Modificacion — Metamorfosis

Manipulacion: Exploracion y juego con las formas de la cera en estado
solido (laminas, bloques, esculturas, varillas, placas, virutas, polvo...) y su
relacion con el espacio y con el actor-manipulador.

Modificacion: Procesos de fundicion, solidificacion y moldeado de la cera en
escena. ;Qué puede esconder la cera? ; Qué puede ocultar? ;Y desvelar? ;Y
revelar? ; Como se relaciona la cera con otros objetos?

Metamorfosis: Procesos tanto de cambio de estado como de cambios de
valor metafdrico y simbalico. Evolucion de los objetos de cera hacia otros
significados. Del objeto de cera a la poesia.
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5 LENGUAJES

Teatro de Objetos: trabajo con cera pura
de abeja y todos los recursos y expresividad
que se extraigan del material.

Objetos: Los objetos tienen una memoria
simbdlica. El objeto es representaciony es
metafora. Es un resumen de un trozo de una
vida, de un momento o un lugar. Por eso /os
objetos revelan aquello que no decimos y se
convierten en una expresion personal.

Musica: Se ha creado una dramaturgia
sonora a través de la musica electronicay
con el sonido de las abejas y de la abeja
reina que nos ayudara a crear la atmosfera
necesaria para el desarrollo de las escenas y
la historia. A su vez, sirve de contrapunto
ritmico y de tensidn.

Actor-Manipulador: El actor-manipulador
forma parte de la historia. Sera el nexo de
unién en primera persona con el
espectador.
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6 ESPACIO ESCENICO (1)

El espacio escénico es versatil y se transforma a lo largo del espectaculo
acompanando el desarrollo de la dramaturgia y generando espacios
metafdricos y poéticos.

Para navegar a través de esta historia contamos con una protagonista
principal: la cera. El trabajo escénico con este material es muy rico y permite
una gran variedad de posibilidades, significados, metaforas y poesia.

La obra se desarrollara sobre un cuerpo de cera tamano humano
tumbado. Un cuerpo como paisaje de vida.

El cuerpo de cera se va modificando de manera que el el propio espacio
esceénico se transforma segun avanza el espectaculo.

“"CERA 500 horas de vuelo” explora las posibilidades expresivas del
material junto con un trabajo corporal y objetual de movimientos
precisos que construyen un espacio vivo en constante cambio y
evolucion.




6 ESPACIO ESCENICO
(I) escenogralfia.

El aforo ideal para el espectaculo es de unas 70-90 personas (segun la
disposicion de la sala) que se situaran en forma de abanico delante del
espacio esceénico.

Es un espectaculo autonomo (iluminacién incorporada). Se podran realizar
dos funciones en un mismo dia si hay un margen entre ellas de 1,5h.




7 FICHA ARTISTICA

DIRECCION —— Nina Sola, Jordi Font, Carlos Gallardo
DRAMATURGIA ——— Dora Cantero, Carlos Gallardo
VOCES —— Carlos Gallardo, Dora Cantero, Aina
Calpe
INTERPRETACION Y |—— Caros Gallrao
A o Pia Nielsen
VESTUARIO ——— Paulette San Martin
ILUMINACION Mario Andrés Gémez
VIDEO — Nina Sol3
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& FICHA TECNICA

ILUMINACION

La iluminacion del espectaculo es autbnomay esta integrada en la
escenografia, por lo tanto la aporta la compania.

SONIDO

El espectaculo necesita tres altavoces. y una mesa de sonido que debera
aportar el teatro. Uno altavoz se colocara en el interior de la escenografiay los
otros dos son para el publico.

TRANSPORTE

El vehiculo que transporta la escenografia, al intérprete y a la técnica es una
furgoneta Citroen Berlingo.

ESCENOGRAFIA

La escenografia tiene unas medidas de:

e 3 metros de ancho
e 2 metros de fondo
e 2,35 metros de alto

ESPACIO ESCENICO IDEAL: 5m x 3 m x 2,5 m con gradas para el publico.




CONTACTO

Si necesitas mas informacion:

Carlos Gallardo 647 60 15 O1
Anna Leal 649 72 66 51

produccions@lacremallera.art

www.carlos-gallardo.com
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